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SYMBOLICZNA WARTOSC OBRAZOWANIA ZAGLADY
W MALARSTWIE JOZEFA CHARYTONA

W dniu Szabasu
Ulicami kresowych miasteczek
Szli niespiesznie starsi i mlodsi
Jak zapatrzeni w swiqtynie jerozolimskq,
teraz w Sciane placzu.
W dni przeznaczone przez Jahwe
Na prace, modlitwe, handel,
Liczenie procentow i studiowanie Talmudu
Przystawali
Zatrzymani w kadrze pamieci malarza
Zatrzymani tak,
Ze ich ruchy zastygly
W tonacji szarosci, brqzow i zastyglej czerni
Uchwyci¢ mogt artysta w chwili najistotniejszej,
w portretowym zblizeniu
w syntezie zZycia.
Malarska retrospekcja,
Swiat, ktérego koniec nastqpit tak nagle (...).
Ewa Cywinska'

Moce jezyka i sztuki zawodza podczas proby oddania rzeczywistosci holocaustu,
ktora przekracza wszelkie formy artystycznego przekazu, stowa i obrazu. Szoah okazuje si¢
zbrodnia spoza ludzkiej skali - a w obliczu nieskonczonos$ci zrownuja si¢ wszelkie wielkosci
skonczone. Dla szoah brakuje analogii historycznej oraz ram filozoficznych, teologicznych a
takze wszelkich sposobow artystycznego obrazowania, w jakich moglby si¢ pomiesci¢ petnie
tej tragedii stajac si¢ zjawiskiem niepojmowalnym. To przekroczenie granic pojmowalnosci
powodowato, ze wiadomosci o zagladzie tak czgsto odrzucano jako niewiarygodne,
dokonywano narodowosciowych 1 religijnych uproszczen, przeinaczen, w skrajnych
przypadkach tematyka zaglady przyjmowana byta wrecz jako absurdalna.

! Jézef Charyton. Malarstwo rysunek, Katalog wystawy, BWA w Biatymstoku, 1984, s. 5.



Sztuka po zagladzie

Sztuka po holocauscie powstata z do§wiadczenia niezmierzonego bolu, cierpienia, z
niezno$nego, nie do uniknigcia cigzaru wspomnien, stwarzana ze strzgpow, resztek, z prochu,
zwierzecych kosci, z odlewu ludzkiego ciata, z ocalatej fotografii, z piasku, otowiu, kosmyka
ludzkich wlosow, z cienia, pustki, milczenia — nasza rzeczywisto$¢ pokawatkowana.

Taka sztuka byta prezentowana przez kilkadziesiat lat po wojnie — sztuka swiadkow
(martyri) w pelni tego stowa znaczeniu: ludzi ktoérzy wlasna krwia, upokorzeniem, ztamana
psychika tworzyli swoje dzieta, przekuwajac swoje doznania, emocje, zranienia w forme
artystycznego przekazu. Wyliczenie ich wszystkich, rozsianych po réznych centrach
artystycznego $wiata, nie jest mozliwe. Co najwyzej mozna sprobowaé wyliczy¢ niektore
nazwiska artystow, ktorych dzieta braty udziat w najglos$niejszych wystawach poswigconych
zagadnieniom w ostatnim czasie.

Temat zaglady w sztukach plastycznych przedstawiony zostal na wystawie
zatytutowanej: ,,Bilder sind verboten” (1982, Disseldorf). Znalazly si¢ tam dzieta takich
artystow jak: Jankiel Adler, Arman, Joseph Bellys, Marc Chagall, Jochen Gerz, Anselm
Kiefer, Arnulf Reiner, Mark Rothko, Alina Szapocznikow. W 1989 roku w Holmann Hall Art
Galery w Trenton miala miejsce wystawa poswigcona holocaustowi w sztuce wspotczesnej
pt.: ,,The Holocaust in Contemporary Art”. Avram Kampf, autor wystawy ,,Chagall to Kitaj.
Jewish Experience in 20™ Century Art”, ktéra odbyta sic w Londynie w 1990 roku w sali
po$wigconej zagladzie Zydow podczas Il wojny $wiatowej przedstawil dzieta: Felixa
Nussbauma, Maxa Beckmanna, Ericha Brauera, Mariana S. Mariana, Samuela Baka, Jonasza
Sterna, Jacquesa Lipchitza.’

W roku 1995 w Northern Centre for Contemporary Art w Sunderland (Anglia),
zostala przygotowana wystawa ,,Responses to the Holocaust in Contemporary Art.” Kurator
wystawy Monica Bohm-Duchen do udzialu w tej ekspozycji zaprosita artystow zwiazanych z
doswiadczeniem zaglady osobiscie, poprzez przynalezno$¢ do narodu skazanego na
unicestwienie, ale takze poprzez pragnienie osobistego ustosunkowania si¢ do wydarzen
wojennych czy poczucia artystycznej 1 ludzkiej odpowiedzialnosci za losy $wiata. Posréd
prac mniej znanych artystow takich jak: Shimon Attie, Daisy Brand, Malvin Charney, John
Goto, Kitty Klaidman, Lena Liv, znalez¢ tu mozna dzieta Magdaleny Abakanowicz,
Christiana Boltanskiego czy Rona B. Kitaja.*

Na polskim gruncie, w roku 1995, w warszawskiej Galerii Zach¢ta miata miejsce
glo$na wystawa zatytulowana: ,,Gdzie jest brat twdj Abel?”, ktorej kuratorem byta Anda
Rottenberg. W tej wystawie wzigto udziat 20 artystow polskich 1 zagranicznych, w tym
niektorzy wymienieni juz wczesniej: Magdalena Abakanowicz, Christian Boltanski, Mirostaw
Batka, Marek Chlanda, Jan Hamilton Finlay, Moshe Gershuni, Jochen Gerz, Anselm Kiefer,
Jannis Konellis, Moshe Kupferman, Arnulf Rainer, Antonio Saura, Micha Ulman, Krzysztof
Wodiczko. Wystawa miata charakter rocznicowy — odbyla si¢ z okazji 50 rocznicy
zakonczenia Il wojny $wiatowej, podsumowujac w pewnym sensie stan sztuki ,,po zagtadzie”.
Ekspozycja ze swej natury nie mogta nie postawi¢ pytania o zwiazek sztuki z etyka, z biegiem
czasu, niestety, coraz bardziej zanikajacy. Temat zaglady Zydow w réznorodny i wariantywny

2 E. Jedlinska, Sztuka po holocauscie, £.6dz 2001, s. 198.
* Tamze, s. 13.
*Tamze s. 14 n.



sposob byt tez podejmowany przez plejad¢ znakomitych polskich artystow, m.in. Jana
Lebensteina, Bronistawa Linkego, Wtadystawa Strzeminskiego, Aling Szapocznikow, Terese
Zarnowerowne 1 in.

Symbol zydowskiej ,,nieprzedstawialno$ci”

Jednym z obszaréw dziatalno$ci, ktére dopiero w czasach nowozytnych staly sig
dostepne dla Zydéw, byta sztuka. Przez wieki edukacja w tej dziedzinie byla catkowicie
kontrolowana przez cechy skupiajace wytacznie chrzescijanskich rzemieslnikow i artystow.
Do znacznego ubezwlasnowolnienia w tej dziedzinie przyczynit si¢ rygorystycznie
przestrzegany w ortodoksyjnych §rodowiskach zydowskich przepis wyptywajacy z Dekalogu,
wzbraniajacy Zydom wykonywania jakichkolwiek dekoracji figuratywnych. W $wiecie
wspdtczesnym edukacja w dziedzinie sztuki stata sie sprawa $wiecka i Zydzi przestali by¢
jedynie biernymi modelami. Zostawali malarzami 1 rzezbiarzami, odbywajacymi podréoze do
wielkich centrow artystycznych, by uczy¢ si¢ u artystow najwyzszej klasy 1 by poznawaé
sztuke w najbogatszych galeriach i muzeach. W ostatnich czasach artysci zydowscy brali
udzial w wielkich eksperymentach modernistycznych. Bez watpienia naleza do awangardy. |
cho¢ zerwali z religijna ortodoksja w dziedzinie sztuk plastycznych, to wydaje sig, ze ciagle
lepiej czuja sig na polu malarstwa pozaprzedstawieniowego.’

Zasadnicze znaczenie w $wiadomym pomijaniu scen figuratywnych miat zakaz
zawarty w Dekalogu, majacy na celu uchronienie narodu zydowskiego od nalecialo$ci obcych
kultow. Ksigega Kaptanska, trzecia z Pigcioksiggu Mojzeszowego, nie pozostawita co do tego
zhudzen: ,,Nie bedziecie sobie czynili bozkow, nie bedziecie sobie stawiali posagoéw ani stel.
Nie bedziecie umieszcza¢ w waszym kraju kamieni rzezbionych, aby im oddawac¢ pokton, bo
Ja jestem Pan, Bog wasz” (Kpt 26, 1). Mimo, ze zakaz ten miat §cisle charakter religijny,
stanowit zawsze powazna przeszkode w realizowaniu sztuki przedstawieniowej. Sztuka
zydowska wyrazala si¢ wigc przede wszystkim w rzemiosle artystycznym oraz dekoracjach —
zwlaszcza roslinnych 1 geometrycznych - rzezbiarskich 1 malarskich, a pierwsze sceny
malarskie przedstawiajace zycie Zydoéw powstaty poza srodowiskiem zydowskim. °

Przetom nastapit za sprawa odrodzenia religijnego malarstwa XIX wieku. Wowczas
kilku malarzy pochodzenia zydowskiego po przejsciu na katolicyzm badz protestantyzm
zywo udzielato si¢ w artystycznych grupach nazarenczykow. Wsrod nich byt Philipp Veit
(1793-1877), Jacob Salomon Bartoldi (1799-1825) oraz Eduard Julius Friedrich Bendemann
(1811-1880). Pierwszym artysta, ktéry nie ulegl wynarodowieniu, byt Moritz Daniel
Oppenheim (1800-1882). Malowal on akademickie sceny ze Starego — a nawet Nowego —
Testamentu a takze konwencjonalne, , mieszczanskie” sceny z zycia niemieckich Zydow.
Oppenheim wykonatl ponadto technika en grissaille seri¢ przedstawien z zycia Zydow pod
tytutem Bilder aus dem Altjuedischen Familienleben. Dzigki reprodukcjom ow cykl
rozpowszechnil si¢ szeroko w Europie. Do tworczo$ci Oppenheima nawiazywali chetnie
arty$ci zydowscy, zwlaszcza w srodkowo-wschodniej Europie.’

> Vivian B. Mann i Emily D. Bilski, Muzeum Zydowskie w Nowym Jorku, Warszawa 1996, s. 100.

® C. Roth (red.), Jewish art. An illustrated history, Tel Aviv 1961, szp. 529-530.

7 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydow polskich w XIX i XX w., Warszawa 2000, s. 6. Jedno z pierwszych
przedstawien Zydéw w malarstwie polskim zawdzieczamy Bernardo Bellotto, zw. Canaletto oraz Krzysztofowi
Radziwittowskiemu. Bellotto w widokach Warszawy (np. Ulica Miodowa z 1777) umieszczat jako sztafaz
rodzajowe scenki i postaci zydowskie. W 1781 r. dziatajacy we Lwowie i na Podolu Radziwittowski
sportretowat dwie Zydowki ze Zwanca — Chajke i Elie, zong i corke Iwowskiego kupca Abramka. Sa to pierwsze
znane portrety Zydow w Polsce. Nieco pdzniej powstat pastelowy portret Miodej Zydéwki pedzla Jana Bogumita



Symbol odsunigtych niebios

W sytuacjach ekstremalnych, w obliczu spodziewanej czy juz dokonywanej zagtady,
rozsuwaja si¢ wiezi miedzy niebem a ziemia i ulega zakldceniu wertykalny wymiar ludzkiej
egzystencji. Kazda proba ujecia problematyki zaglady skazana jest na niepowodzenie bez
odniesienia jej do etyczno-religijnego kontekstu rozrachunku z tragiczna przeszto$cia zaglady.
Tworczo$¢ artystyczna Jozefa Charytona nosi pewne znamiona ,,posmiertnego rachunku”
wystawionego niebiosom za dramat tysigcy niewinnych. Jest przy tym zjawiskiem co
najmniej stosunkowo nietypowym, w ogdlnym pejzazu artystycznym po II wojnie Swiatowe;.
Mozna tak twierdzi¢, ze wzgledu na podjeta przez autora tematyke, w 6wczesnych warunkach
politycznych PRL niesprzyjajaca od$swiezaniu pamigci o nieobecnych, niedawnych
mieszkancach tych ziem. Tworczo$¢ Charytona nie jest jednak odseparowana catkowicie od
kulturowego 1 etycznego podtoza dokonywanej wowczas refleksji na temat rachunku krzywd
z niedawnej przesztosci. Charyton nie nalezac do narodu zydowskiego, ani do narodu
oprawcow, winnych hekatomby milionow istnien ludzkich, wystepujac z pozycji neutralne;j,
czul wewngtrzny przymus, aby dawaé $wiadectwo tego, na co musiat patrzy¢ i na przebieg
czego, nie miat zadnego wplywu. Poczuwat si¢ do ,,wspotodpowiedzialnosci” za milczenie o
przesladowaniach i mordach swoich zydowskich przyjaciol; ,,wspdtodpowiedzialnosci”
wynikajacej z kompletnej swojej bezradnosci. Ta wspodtodpowiedzialnos¢ chocby tylko
urojona stawata si¢ imperatywem jego tworczosci 1 znamieniem glebokich etycznych doznan
wewngtrznych.

Charyton wskazuje wyraznie, ze procesy narastajacego ciemigzenia i unicestwiania
narodu zydowskiego przebiegaty nie na nieznanych pustkowiach spoza rubiezy cywilizacji,
ale w obregbie cywilizacji europejskiej. Rys jego tworczosci znakomicie oddaje sens poczucia
samotnosci i izolacji Zydoéw skazanych na zagtade. To, co Charyton wyrazal pedzlem, pidrem
probowali oddaé, ci, ktorzy przezyli wszystkie okropnosci wojny. ,,Zydzi pozostawali sami.
Absolutnie sami. [...] Caly $wiat byt mniej czy bardziej winien niewspomagania narodu w
niebezpieczenstwie zgonu” - oskarzat w swoim czasie filozof zydowski Vladimir
Jankélévitch. Jak gdyby rownolegle Zydowska poetka Rajzla Zychlinska dostrzegala swoiste
przyciemnienie Boga (odczuwane tez przez filozofa Martina Bubera), ktory ,,zakryl swoja
twarz” (Por. Pwt 31, 18: ,,Lecz Ja zupehie ukryje wowczas swa twarz dla catego zta...”).

Jozef Charyton poczut si¢ przymuszony obowiazkiem utrwalenia rzeczywistosci,
ktora wraz z ostatnim dymem komindéw Treblinki, O$wigcimia 1 innych obozow znikla z
polskiego pejzazu. Amerykanski artysta, urodzony w 1932 roku, Ronald Brooks Kitaj,
podpisujacy swe dzieta jako Ron B. Kitaj, wyrazil istot¢ dramatu artysty, ktory zostat
porazony tragedia holocaustu posrednio — poprzez opowiesci $wiadkow, ich publikowane
relacje: ,, Tym oto chcg by¢: plemiennym upamigtniaczem, situjacym si¢ ze swoim aniotem
diaspory.”® W innym miejscu Kitaj pisze: ,,Sztuka moze i powinna podejmowaé kwestie
szoah. Prawda jest, ze nie mozna uchwyci¢ niczego poza tej rzeczy cieniem, ktory kladzie si¢
migdzy nami. Jak wigkszo$¢ ludzi znam jedynie ten cien, jego aspekty w moim zyciu... W
zyciu tych, ktorzy tam byli, cienie, ich cienie, nie sa niedefiniowalne, nazywaja si¢
wspomnieniami. Dziwne jest by¢ zywym, jest to straszne i budzace trwoge, zy¢ w czadzie
czasu po holocauscie, zna¢ ludzi, ktorzy tam byli...””

Plerscha.

¥ Ron B. Kitaj, First Diasporist Manifesto, w: Katalog wystawy After Auschwitz, Responses to Holocaust in
Contemporary Art, Nerthern Centre for Contemporary Art, Sunderland, 1995, s. 150. Cyt za: E. Jelinska, Sztuka
po holocauscie, 1.0dz, 2001, s. 157.

° Tamze, s. 33.



Tworczos¢ Charytona, dokonujaca surowego osadu ,,odchodzacej” terazniejszosci,
zada sprawiedliwosci w ostatecznym bilansie ,,zastug” 1 ,,zaniedban” naszego spoteczenstwa.
W tym samym duchu wybitny filozof Zydowskiego pochodzenia Emmanuel Lévinas na-
kazuje: trzeba, by Zydzi pamietali o wszystkich aktach chrzescijanskiego mitosierdzia, jakie
wystapity w okresie nazistowskim. Chodzi mu o milo$¢ bezinteresowna, z jaka zreszta
spotkala si¢ jego zona, wraz z corka chroniona przez siostry od $w. Wincentego a Paulo.'’ Z
kolei profesor Yisrael Gutman - jeden z czotowych historykéw izraelskich - wskazuje, ze
Zydzi, obwiniajacy Polakéw o ,,zamierzone niewspomaganie ich, cho¢by mogli to uczyni¢”,
dzialaja pod wplywem emocji, ktora przestania racjonalna postaweg; jego zdaniem, Polacy
moga by¢ dumni z posiadania tylu prawdziwych ,,bohaterow potopu”, aczkolwiek - jak
przyznaje - ,,na skutek przebiegu wydarzen taka gotowos$¢ do poswigcenia si¢ mogla by¢
zjawiskiem jedynie marginalnym”."" Tworczo$¢ artystyczna Charytona procz swoiscie pojetej
ekspiacji za ,,grzechy zaniedbania i bezradno$ci” jest tez wyrazem dumy z przynaleznosci do
spoleczenstwa, ktore narazajac wlasne zycie ocalito tysiace istnien ludzkich.

Chlopskie korzenie

Jozef Charyton urodzit si¢ 8 listopada 1909 roku'> w miejscowosci Krupice koto
Siemiatycz na Podlasiu w rodzinie Stanistawa i1 Emilii z domu Okienczuk. Nazwisko
Charyton jest rzadkie w tych okolicach. Dato to Jozefowi asumpt do genealogicznych
spekulacji na temat pochodzenia swojej rodziny. Ze wzgledu na dos¢ mocno ugruntowana
rodzinng tradycje o holenderskim pochodzeniu®, Charyton chetnie i zupelnie oficjalnie
podawat nieudokumentowane twierdzenia o pochodzeniu z rodziny przybytej do Polski przed
kilkoma wiekami z miejscowosci Vischendorf w Holandii.

Ojciec Jozefa, Stanistaw Charyton, byt szanowanym gospodarzem i mieszkancem
Krupic. Obowiazki gospodarskie starannie taczyl z reprezentacja interesow chlopow
krupickich, jako ich wojt. Jozef byt czwartym z jedenasciorga dzieci Charytonow. '

W 1921 roku mtody, kilkunastoletni Jozetf Charyton zmienia miejsce zamieszkania.
Rodzice sprzedaja gospodarstwo w Krupicach i udaja si¢ do miejscowosci Tumin. Tam
gospodaruja na duzym majatku o powierzchni 40 hektarow. Jozef zdobywa pierwsze szlify
edukacyjne uczeszczajac do poczatkowych klas szkoly powszechnej. Potrzeba wyksztatcenia
dzieci oraz poprawy warunkéw bytowych wymagaty jednak od Charytondw pozbycia si¢
gospodarstwa 1 przeniesienia si¢ do miasta. Do konca Il wojny Swiatowej Jozef wraz z
rodzicami zamieszkiwat w Wysokiem Litewskiem nieopodal Brzescia. Tu radykalnie
poprawila si¢ sytuacja materialna rodziny, dzigki zakupieniu miejscowego miyna i
rozwini¢ciu w nim dzialalno$ci gospodarczej. W tym miasteczku na pograniczu Polski, Litwy
1 Rusi uksztaltowata si¢ osobowos¢ przysztego malarza, sposdb jego postrzegania $wiata,

' Rozmowa w Esprit 162 (VI 1990) s. 119-120. Lévinas stwierdza: ,,Czarna sutanna oznaczala schronienie i
ludzkie przyjecie. Wspaniate duchowienstwo laickiego kraju, w jakim Zyjemy, zaskarbito sobie niezaprzeczalne
prawa do naszej wdzigcznosci” (Zob. Trudna wolnosé. Eseje o judaizmie, Gdynia 1991, 171).

' Wypowiedz z debat na temat etycznych probleméw Holocaustu w Polsce, Jerozolima 2 II 1988 - cyt.: A.
Polonsky, Polish-Jewish Relations and the Holocaust, w: Polin, 4 (1989), 238.

"2 Niniejsza date urodzenia podaje na podstawie wpisu do Ksiegi Meldunkowej Urzedu Miasta Siemiatycze. Z
niewiadomych przyczyn Charyton podawatl rézne daty swojego urodzenia oscylujace pomiedzy 1909 a 1912
rokiem.

B W $wietle nowszych badan to stanowisko wydaje si¢ bledne. Osadnictwo na ktore powotuje si¢ w swoich
oficjalnych biografiach Charyton dotyczylo przede wszystkim Niemcow nie za§ Holendrow. Potwierdzeniem
takiej tezy wydaje sig wystgpowanie wsrod miejscowe] ludnosci prawostawnej kilku wariantéw odimiennych
nazwisk typu: Charytoniuk i Charytonowicz.

14 7. Chodakowski, Jozef Charyton. Zycie i twérczosé, Siedlce 1979, maszynopis, s. 41.



znajomo$¢ ludzi zamieszkujacych t¢ wieloetniczna i wielowyznaniowa mozaike spoteczna.
Tu ukonczyt szkotg¢ powszechna i zdat egzamin gimnazjum panstwowego marzac intensywnie
o przyszlej artystycznej karierze."

Wariat czy marzyciel

Dalsze losy Jozefa Charytona zostaly — czasem w réznych wariantach — opisane przy
okazji licznych wywiadow 1 not biograficznych do katalogéw prac. W artykule Stefana Atlesa
pomieszczonym w miesi¢czniku ,,Kultura i Ty”, tak sam Charyton wspomina okres swojej
mtodosci 1 zwiazkéw z ASP w Krakowie: ,,Studiowatem w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych przez pie¢ lat: 1932-1937. Najwiecej czasu i serca miat dla mnie Wojciech Weiss'®.
No i Mehoffer'”. Nie miatem prawa do akademika. Mieszkalem katem u robotnikow na Olszy,
na Zwierzyncu, u chlopéw w Woli Justowskiej, a kiedy mnie wyrzucono, bo chronicznie
zalegatem z komornem, nocowalem na plantach, na dworcu, jak si¢ dato. Utrzymywalem si¢ z
réznych prac dorywczych, co nie bylo tatwe, jako ze byt to najgorszy okres kryzysu i
bezrobocia. Na rok w ogodle musiatem przerwa¢ studia, bo zachorowatem na gruzlice.
Umieszczono mnie w sanatorium studenckim w Zakopanem i to byt dobry rok, bo nie
glodowatem. A kiedy wreszcie zdobylem upragniony dyplom (...) okazato si¢, ze malarz

nikomu na nic nie jest potrzebny”."®

Przemawia tu do nas Charyton - pelen idealow, mlody, zdeterminowany czlowiek,
ktory pomimo powaznych trudnosci materialnych i1 zdrowotnych czuje si¢ wewngtrznie
przymuszony do poswigcenia si¢ zglgbianiu tajnikow sztuki. Postawa ta byla naznaczona
jednak - w oOwczesnych polskich realiach studenckich - duzym stopniem typowosci.
Wigkszos¢ 6wezesnych studentow wywodzacych si¢ z niezamoznych $rodowisk skazana byta
na licha wegetacj¢, oznaczajaca pomieszanie studiow z dorywczymi zajeciami zarobkowymi
czgsto o charakterze fizycznym.

W przypadku biografii Charytona zdumiewajaca jest pewna nonszalancja w
przytaczaniu rozbieznych faktéw i1 dat z tego okresu jego zycia. By¢ moze §wiadczy to o
poczuciu nie do konca urzeczywistnionych zamierzen i idealdw. Probujac oddzieli¢ warstwe

' Tamze.

' Wojciech Weiss (1875 — 1950). Jeden z najciekawszych malarzy polskiego modernizmu. W latach 1890-1899
studiowal z przerwami w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Nastgpnie dwa lata przebywat w Paryzu, w 1902
byt we Florencji, rok p6zniej w Rzymie. Od 1907 roku wykladalt w krakowskiej ASP. Trzykrotnie piastowat
godno$¢ rektora tej uczelni. Malowat portrety, kompozycje symboliczne, akty, pejzaze i martwe natury.
Twoérczos¢ jego podlegata ciaglym przemianom; odnajdujemy w niej echa impresjonizmu, secesji,
ekspresjonizmu, symbolizmu, widoczny tez jest wplyw sztuki E. Muncha. W pozniejszej fazie widoczna sa
rowniez tendencje klasycyzujace, a ,,Manifest” uznano za jeden z najlepszych obrazéw socrealistycznych. W
milodosci ulegat wptywom S. Przybyszewskiego; wazne tez byly dla niego inspiracje muzyczne. Obok
swietlistych, delikatnych kompozycji Weiss, tworzyl obrazy o ostrych, wregez zgrzytliwych zestawieniach
barwnych, osiagajac niezwykla ekspresje.

17 Jozef Mehoffer (1868 — 1946). Jeden z najdluzej czynnych przedstawicieli polskiego modernizmu; malarz,
grafik, projektant witrazy i wnetrz. Studiowal — zgodnie z tradycja rodzinna — prawo na UJ i jednocze$nie
uczgszezat do SSP. Studiowat takze w Wiedniu i ParyZzu. Przez pewien czas mieszkatl razem ze S. Wyspianskim,
utrzymywat takze przyjacielskie stosunki z W. Slewinskim. Od 1900 wyktadat w krakowskiej ASP, dwukrotnie
piastujac godnos$¢ rektora tej uczelni. Domeng tworczo$ci Mehoffera stanowito malarstwo olejne, witraz i
polichromia. Najwigkszym osiagnigciem Mehoffera bylo zwycigstwo w konkursie na witraze kolegiaty bl
Mikotaja we Fryburgu. W malarstwie olejnym dominuja odznaczajace si¢ secesyjna dekoratywnoscia portrety,
czgsto z licznymi rekwizytami. Wiele z tych obrazéw ma symboliczny charakter. Artysta malowat takze pejzaze.
Poczatkowo stosowal tony pastelowe, nastgpnie przeszedt do mocnych, nasyconych barw, by w koncu operowac
rozbielona, jasniejsza paleta i tagodniejszym, czgsto zatartym konturem.

'8 S. Atles, Na $mieré Jozefa Charytona, w: Kultura i Ty, 1975, nr 4, s. 45-48.



faktograficzna studiéw Jozefa Charytona na krakowskiej ASP, od pewnych mniej czy bardziej
zamierzonych konfabulacji, nalezy przytoczyc¢ te fakty, ktore nie podlegaja dyskusji i znajduja
swoje potwierdzenie w dokumentach. Mianowicie po ukonczeniu zaocznie prywatnego
gimnazjum w Wysokiem Litewskiem rozpoczal w 1928 roku nauke w Szkole Sztuk
Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie. Jednak po roku nauki w tej placowce zrezygnowat z
dalszej w niej edukacji. O tym etapie swojego zycia pisze w swoich pamigtnikach: ,,Po roku
nauki w szkole 1 po roku wldczenia sig po stolicy co$ stato si¢ w mojej duszy nienasyconej, co
zadecydowato o dalszym moim losie. W pierwszym rzedzie doswiadczylem, ze poziom
zaktadu naukowego jest niewystarczajacy, za nisko, za ciasno, i za mato dla mojego
zachtannego umystu. Brakowato tchu, a sily spalaty si¢ na panewce, rozmach caly ginat w
prézni bezcelowych dociekan. Podczas wakacji zaczalem przygotowywaé si¢ do egzamindow
— nie wiem dlaczego, ale do Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Pojechatem chociaz byt
to egzamin konkursowy i 260 kandydatow na 47 miejsc - zdatem.”"’

Studia Charytona na ASP nie obejmowaty pelnego pigcioletniego wymiaru ale
ograniczone byly do lat 1931-1932. Przynajmniej te lata sa potwierdzone w dokumentach
ASP. Studiowat pod kierunkiem prof. Wiadystawa Jarockiego.*® Duzo wiecej o prawdziwym
charakterze pobytu na ASP mozemy wywnioskowac¢ z innego fragmentu wspomnien autora,
zapisanego w jego pamigtnikach, gdzie w formie ,,spowiedzi generalnej” probuje z
retrospektywy zmierzy¢ si¢ ze swoja akademicka przesztoscia: ,,Dlaczego zapisalem si¢ na
Akademig Sztuk Pigknych? Czy moze dlatego, ze najwigcej tam tego rodzaju wariatow jak ja
przebywalo? Czy wilasciwie skorzystalem ze studiow? Sadze, ze ASP byta dla mnie
uniwersytetem zycia, wyzszym zakladem w do$wiadczaniu sig, hartowaniem woli i
charakteru. Przede wszystkim staratem si¢ jak najmniej pokazywac po sobie, wsrod kolegow,
ze jestem glodny 1 potrzebujacy pomocy. Uchodzitem za takiego, ktoremu prawie niczego nie
brakowato, a ktéremu czgsto robito si¢ goraco, kiedy szedt klatka schodowa na wyzsze pigtro.
Z perspektywy czasu stwierdzam, ze wtasciwie nic konkretnego nie zdobytem studiujac na

Akademii, zadnego tytutu naukowego, ani specjalnego zawodu — ot, artysta z Bozej taski”.*'

Z okresem studenckim faczy si¢ interesujacy epizod wolczynski. Zaproponowano mu
mianowicie wykonanie dekoracji przedstawiajacych insygnia krélewskie w nieodleglym od
domu rodzinnego kosciele parafialnym w Wolczynie. Ponaglany przez proboszcza, aby
szybko zakonczyt prace, wykonatl ja w ciagu dwoch tygodni. Kilka dni pdzniej, w nocy,
wmurowano trumng¢ z prochami Stanistawa Augusta Poniatowskiego, przywieziona z
Leningradu (Petersburga). Mimo zachowania najostrzejszych $rodkéw ostroznosci i
najglebszej tajemnicy, nie udalo si¢ tego faktu ukry¢ przed zainteresowaniem miejscowej
opinii publicznej. Wkrotce ,tajemnica” stata si¢ publiczna i objeta nie tylko niewielki
Wotczyn ale i caty kraj — w zamurowanej trumnie znajdowaty si¢ szczatki ostatniego krola
Rzeczypospolitej; dla niej stosowna dekoracje miat zaszezyt wykona¢ mtody Charyton.*

Ponury swiat egzekucji, chorob i wysiedlen

' Geneza, Pamietnik J. Charytona, w zbiorach rodzinnych Charytona w Siemiatyczach, bez pag..

2 Wiadystaw Jarocki (1879 — 1965). Malarz, grafik, architekt. Ukonczyt architekture na Politechnice Lwowskiej,
a nastgpnie studiowat malarstwo w krakowskiej SSP u J. Mehoffera i L. Wyczoétkowskiego oraz w Academie
Julien w Paryzu. Od 1921 roku byt wyktadowca krakowskiej ASP. Tworczos¢ Jarockiego obejmuje inspirowane
folklorem sceny rodzajowe z Huculszczyzny i Podhala, pejzaze tatrzanskie i portrety. Wykonal m.in.
polichromi¢ oraz obrazy oltarzowe do zabytkowego kosciola przeniesionego z Zakrzowa na Harendg i
zaprojektowat sarkofag swojego tescia, J. Kasprowicza, w jego mauzoleum na Harendzie.

2! Geneza, dz. cyt., bez pag.

2 Malarz ziemi siemiatyckiej, w: Stowo Powszechne, nr 96 (24 IV 1967).



W roku 1932 powrocit do Wysokiego, gdzie pracowal jako fotograf i urzednik w
gminie. Tam =zastala go wojna 1939 roku. Okres II wojny $wiatowe] miat stanowi
nieoczekiwanie przetom w jego podzniejszej karierze artystycznej. Bedac cztowiekiem
niezwykle wrazliwym, bardzo bolesnie odczuwat przesladowania, wywozki i rozstrzeliwania
swoich blizszych 1 dalszych sasiadow — mieszkancow Wysokiego Litewskiego. Eksterminacja
ta dotknela przede wszystkim ludno$¢ zydowska; ludnos$¢ ta stanowita niemal polowe catej
populacji Wysokiego. Z okien swojego domu codziennie obserwowal zycie toczace si¢ w
odizolowanym od $wiata 1 skazanym na zaglad¢ getcie. Codziennie bywal naocznym
swiadkiem egzekucji, mordow, chordb i $mierci z gtodu i wycienczenia.

Podczas wojny, w 1941 roku, ozenit si¢ z Janing Lasota. Rok pdzniej 12 stycznia
urodzit si¢ pierwszy syn, Bogdan. Charyton pochionigty praca zawodowa i1 sprawami
rodzinnymi nie mial sposobnosci, aby rozwija¢é swoje mtodziencze zamitowanie do
malarstwa. Na wiele lat zapomnial, ze byl kiedy$ malarzem.*

Po wojnie, w zwiazku ze zmiang granic panstwowych, powrocit do swoich rodzinnych
stron, osiedlajac si¢ wraz z rodzing najpierw w Klukowiczach, pdzniej w Janowie Podlaskim i
Nurcu. W tej ostatniej miejscowosci w roku 1951 przyszedt na swiat jego drugi syn, Cezary.
Na ten czas przypadl koniec rodzinnego szczgécia. Charyton nie miat fatwego charakteru, co
W oczywisty sposob wazyto na spdjnosci rodziny. Bardzo bolesnie przezyt odejscie swojej
zony wraz z dzie¢mi. Od 1953 pozostawal sam. Pustka, ktéra pojawita si¢ w domu
napawawszy Charytona smutkiem i melancholia sklonita go do petlnego oddania si¢ pasji
malarskiej. Zaczal malowanie pejzazy podlaskich oraz cyklow zydowskich. Namigtnie
fotografowal a takze zajmowat si¢ restaurowaniem zniszczonych przez dziatania wojenne
ko$ciotow.**

Przetomowy w twoérczosci Jozefa Charytona byl rok 1964. Przeniost si¢ woéwcezas do
pobliskiego miasteczka powiatowego — Siemiatycz; tam stworzyty si¢ dla niego optymalne
warunki do podjecia pracy artystycznej®; wkrotce rOwniez zostal przyjety do Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow.?® Nota bene starat si¢ o to przyjecie juz od tadnych paru lat.
Czul si¢ peloprawnym artysta. Lubil przebywa¢ w $rodowisku artystycznym i by¢
odnotowywanym, jako cztonek tego srodowiska. Lubil poréwnywac si¢ z innymi artystami.
W pamigtniku zanotowal: ,,Koledzy wyrzekaja si¢ nawet tradycyjnych narzedzi — pedzli.
Chodza po muzeach i ogladaja starych mistrzow. Kazdy ukrywa rzeczywista prawde¢ odczuc i
wypowiedzi. Milcza albo ktamia. (...) Ze smutkiem musze przyznaé¢ jak daleko mi do
prawdziwego wielkiego malarstwa. Ale kiedy si¢ zapatrze przez szyby na szeroki otaczajacy
$wiat, na drzewa zamglone w dali kobaltowym horyzontem, na ptoty ogradzajace ulice, na
podcienia chalup — to w mej tesknocie nieznanej, w mojej piersi budzi si¢ mdj wlasny $wiat,
podobny do ogladanego, ale mdj...”.*” Przyjecie do ZPAP miato dla niego ogromne znaczenie
psychiczne, dowartosciowato go i pozwolito pewniej poruszac si¢ po artystycznym gruncie.

2 7. Chodakowski, Jézef Charyton..., dz.cyt., s. 44.

* Tamze.

» Pisat o tym z duza satysfakcja w liScie do Renaty Saniewskiej dn. 9 III 1965 r.: ,Mieszkam juz w
Siemiatyczach — po raz pierwszy kulturalnie: scentralizowany i skanalizowany. Pracowni¢ mam w PDK.
Przyjedz kiedy moja ztociutka, zobaczysz, jak si¢ urzadzitem. W tym roku nigdzie nie wyjezdzam, pracuje¢ dla
sztuki”. Archiwum Muzeum Podlaskiego (dawniej Ruchu Rewolucyjnego) w Biatymstoku, Teczka bez syg.

* Do okregu biatostockiego ZPAP zostal przyjety dokladnie 28 lutego 1964 roku jako cztonek nadzwyczajny,
otrzymujac legitymacj¢ nr 6253. Cztonkiem zwyczajnym zostat 9 grudnia 1967 roku.

2 A. Kwiatkowska, Podobny Swiat. Gabinety sztuki i osobliwosci, w: Gazeta Wspédtczesna, 26.08.1993, nr 165.



Ostatnia dekada zycia, tj. lata 1965 — 1975, naznaczone byly niezwykle ptodna
tworczoscia oraz dzialalno$cia spoteczna. W latach 1964 — 1966 pracowat w siemiatyckim
Panstwowym Domu Kultury na etacie instruktora do spraw upowszechniania plastyki. W
ramach jego obowiazkéw pozostawalo udzielanie instruktazu podleglym jednostkom
terenowym w zakresie krzewienia kultury, wykonywanie dekoracji okoliczno$ciowych,
organizowanie wystaw, plenerow oraz prowadzenie zespolu malarskiego i rzezbiarskiego.

Koniec wspotpracy z PDK nastapit w niesympatycznych okolicznosciach, zwiazanych
z zaginigciem 20 prac, podarowanych przez autora temuz domowi kultury. Charyton opuscit
swoja pracowni¢ w PDK 1 dalej malowal we wlasnym mieszkaniu znajdujacym si¢ przy ul.
Armii Czerwonej 14 (obecnie ul. 11 Listopada). W 1967 roku doczekat si¢ uznania ze strony
wladz panstwowych, zostajac laureatem nagrody panstwowej Ministra Kultury i Sztuki. **

Malowanie pochlanialo w tym czasie calg jego energi¢. Pasja odtwarzania przesztosci
zwiazanej z martyrologia i zaglada Zydow, stala sie jego postannictwem az do $mierci.”’
Pracowat ponad sily. Cate zycie stato si¢ odtad jednym szatem tworzenia, jakby chciat
nadrobi¢ stracony czas. Jego warsztat tworczy byl stosunkowo wszechstronny. Obejmowat
dzieta o réznej tresci 1 wykonywane roznorodnymi technikami. Byly wsréd nich obrazy
historyczne, figuralne, pejzaze sceny rodzajowe, kompozycje wykonane technika olejna, ale
takze rysunki tuszem, sepia, akwarele, linotypie. Wir tworzenia byl zwiazany S$cisle z
niezwykla aktywno$cia, w ktorej centrum on sam si¢ znajdowal. Najwyrazniej taki model, w
ktorym wiele si¢ o nim méwito 1 w ktorym odwiedzato go wiele osoéb odpowiadal mu i dziatat
inspirujaco.”

Zrodia malarstwa Charytona

Jozef Charyton wielokrotnie w oficjalnych wypowiedziach podkreslat znaczenie
zdobytych przez siebie doswiadczen na krakowskiej ASP. Dziatajacy tam wybitni
profesorowie mieli uformowac chtonny umyst mtodego i ambitnego artysty oraz da¢ wyraz
malarskiemu obliczu sztuki Charytona. Nie lekcewazac ani znaczenia profesorow
krakowskiej ASP ani zywej admiracji mtodego malarza dla nich trzeba szczerze przyznaé, ze

% 7. Chodakowski, Jézef Charyton ..., dz.cyt., s. 46.

» W liscie do Renaty Saniewskiej z dn. 14 X 1965 roku pisat: ,,Wyobraz sobie, ze po powrocie ze szpitala
wpadtem w zapal, w pasj¢ tworcza. Pracuje jak kon, jak wot, jak durny osiot. Wstaj¢ o 5 rano i jestem caly dzien
na nogach, czgsto do 24. (...) Pracownia pgka od tworczosci. (...) W niedzielg lub poniedzialek odwiozg do
Warszawy prace do grupy ,,Zacheta”. W tym miesiacu mam wystawe w technikum w Czartajewie wraz ze
spotkaniem. Przygotowuj¢ prace na doroczna wystawe naszego Zwiazku i na wigksza wystawe indywidualng w
PDK Siemiatycze, a potem dalej. (...) Aha! Byl Siemion, serdeczny, bezposredni, usciskaliSmy si¢ przy
spotkaniu jak starzy znajomi. Bardziej przyjemny jest niz na scenie. Wybacz, ze tak dtugo nie pisatem i miej
mnie w swojej opiece”. W innym liscie do tej samej adresatki z 4 VI 1969 roku napisat: ,,Ja na razie odnosz¢
sukcesy. W Warszawie dokonano czterech zakupow: Ministerstwo Kultury i Sztuki, Urzad Rady Ministrow i
Rada Panstwa (...). Wytypowano sposréd wyrdéznionych ,.grupg 57, ktéra zaprezentuje sztuke polska w
Londynie. Wtasnie juz od 11 maja nastapito otwarcie wystawy w galerii Malaga The Doctors Restaurant.
Otrzymatem katalogi i zaproszenie. Juz mam sugestie na wystawg indywidualng z jednym malarzem z Londynu
na potowe pazdziernika br.” Archiwum Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku, Teczka bez syg.

W liscie do przyjaciot datowanym na 24 111 1964 roku pisat: ,,Kochani nie mieszcze si¢ w czasie. Na dobitek
uczuleniowa pokrzywka, ktora otrzymatem w przeddzien wystawy, nie opuszcza mnie do dzisiaj. Mozecie sobie
wyobrazié, stracitem 4 kilogramy, ciagle telefony, depesze, co trzeci dzien ,,Cadylac” lub ,,Wolga”, odwiedzaja
mnie na miejscu lub wzywaja do siebie. Bytem na eliminacjach ale natychmiast mnie porwano. Nie zdazytem si¢
przyjrze¢ nowo zapoznanym osobom. Radio prosi mnie o wywiad na miejscu, uzgodniliSmy — wlasnie dzi$
przyjezdza prasa i radio. (...) Obiecatem do ,Klubu 7” na 15 kwietnia, a tu muzeum przysyta termin ... 15
kwietnia. Dwie wystawy nie moga by¢ w jednym czasie, tym bardziej o tej samej tematyce. Obiecatem do
Klubu, chcg byé stowny, a wigc natychmiast, gwaltem szykuje jeszcze jedng wystawe na 1 maja — typy samych
Zydéw i sceny rodzajowe.” Archiwum Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku. Teczka bez syg.



wplyw ten wydaje si¢ by¢ raczej ograniczony, a stylistyka artystyczna znacznie odbiega od
awangardowych pradow dyskutowanych 1 realizowanych woéwczas na zajeciach na ASP.
Zrddet sztuki Charytona nalezy szuka¢ zatem gdzie indziej.

Charyton ,,wariantywnie” wypowiadat si¢ o swoich mistrzach. Jednym razem jego
najwigkszym mistrzem byt Jozef Mehoffer, innym razem Wojciech Weiss. Ale chyba
najwigkszy wpltyw na rozwoj zainteresowan malarskich na ASP w Krakowie miat Wtadystaw
Jarocki. Niezaleznie od tego kto, jak i kiedy wplynat na ksztatt i rodzaj malarskiej tworczos$ci
Charytona mozna stusznie stwierdzi¢, ze obce mu byty elementy awangardy przetomu lat XX
1 XXX ubieglego wieku. W jego pracach nie ma $ladu jakichkolwiek eksperymentéw
kubistycznych. Duch formistyczny robiacy niezwykla karier¢ w okresie miedzywojnia
pozostal poza zasiggiem zainteresowan artystycznych Charytona. Co najwyzej kultywowane
przez formistow pewne pierwiastki ekspresjonizmu zaadaptowatl Charyton do swojej
tworczos$ci. Charakterystyczne w tym miejscu sa m.in. wyrdzniajace si¢ jaskrawa paleta barw
(zwlaszcza oranze) dachy podlaskich kamieniczek 1 chalup prezentowanych na tle ciemnych,
brunatno-zielonych krajobrazéw. Do tego nalezy doda¢ technike¢ impastowa, niezwykle grubo
ktadziona farbe, sprawiajaca niemalze wrazenie reliefu wypuktego. RoOwniez narodowy styl
grupy warszawskiej ,,Rytm” nie odbit si¢ zadnym echem, ani stylistyka art deco promowana
m.in. przez Ludomira Slendzinskiego; tym bardziej nie wptynat na niego zaréwno rosyjski
konstruktywizm, jak i wtoski futuryzm. By¢ moze przyczyn tych wyjatkowo zachowawczych
postaw artystycznych nalezy upatrywaé w wyraznej cezurze artystycznej, ktora zarysowata
si¢ w polskim krajobrazie artystycznym ok. 1930 roku. ,,Rysowaly si¢ wowczas — jak pisze
Juliusz Starzynski — nowe polaryzacje stanowisk: awangardy 1 tradycjonalizmu,
zaangazowania i bezinteresowno$ci, uspolecznienia sztuki i skrajnego indywidualizmu.”"

Charyton najwyrazniej poddat si¢ dominacji koloryzmu, ktory na poczatku lat XXX
na dobre zagoscit w pracowniach malarskich najwybitniejszych polskich artystow. Czasy
studiow Charytona w krakowskiej ASP sprzegly si¢ doktadnie z paryskimi sukcesami
cztonkow Komitetu Paryskiego, ktoérzy w 1931 roku powrdécili do kraju w pelnej glorii. Po II
wojnie $wiatowe] malarstwo Charytona stato si¢ bardziej fakturowe, wzorujac si¢ na
tworczosci  czolowego kapisty Jana Cybisa, uzyskujac niekiedy formg nieomal
wielobarwnego reliefu. Odtad Charyton operuje kolorem tworzacym kompozycjg, przestrzen,
swiatto, fakturg. Szczegdlnie faworyzuje pejzaz, nie wykoncypowany ale ten bardzo
konkretny, ,,namacalny”, podlaski. Niekiedy w traktowaniu go, jako zestawu plam barwnych,
przypomina Maurice’a de Vlamincka czy Andre Deraina. Maluje szybko, przedktadajac
szpachle nad pedzel, opierajac si¢ na uktadach szerokich ptaszczyzn barwnych o przewadze
odcieni ciemnych i glebokich. Do swoich prac wprowadza niekiedy silne uproszczenia
konturéw 1 ptaszczyznowos¢.

Techniki artystyczne

Skala wypowiedzi artystycznej Jozefa Charytona zamyka si¢ zasadniczo w dwoch
technikach: olejnej 1 rysunku. Te dwie traktowane rownorzednie drogi wypowiedzi
uzupelniaja si¢ wzajemnie 1 inspiruja coraz to nowe pomysty. Tematycznie tworczos¢
Charytona jest bardzo roznorodna. Od pejzazu czy widoku zespolow architektonicznych,
poprzez nastrojowo malowane wngtrza az po petne ekspresji postacie i twarze ludzkie.
Wypowiadajac si¢ w zasadzie w konwencji naturalistycznej (byt cztonkiem ogdlnopolskiej

3! Por. S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Franciszek Stolot, Historia Malarstwa Polskiego, Krakow 2000, s. 372.



grupy ,,Zachgta”) malarz korzysta bez zastrzezen z innych $rodkow byleby tylko utrzymaé w
efekcie zamierzony cel — nastrdj lub charakter modelu.*

Jozef Charyton sigga w swym malarstwie po rekwizyty symbolizmu 1 sita swego
zapatu probuje przerzuci¢ pomost pomigdzy symbolizmem XIX-wiecznych malarzy polskich
a wspotczesnymi mu osiagnigciami cho¢by nowej figuracji. Najpelniej skala tworczosci
Charytona ujawnia si¢ w rysunku czarno-biatym, w lamowanych rysunkach tuszem na bialym
kartonie. Odtwarza w nich, w sposob catkowicie indywidualny, wizje zdarzen, ktore utkwity
mu szczegdlnie mocno w pamiegci.™

Najbardziej, poza olejem, interesuje si¢ technika akwareli. Prace rysunkowe wykonane
ta technika oraz tuszem lub sepia, pokazuja dobrze znana atmosferg miasteczek zydowskich w
czasie niewoli niemieckiej. Tragedia i zagtada ludno$ci semickiej wiazata si¢ nierozerwalnie z
przezyciami osobistymi artysty. Temat ,,Zyd” jako studium portretowe, praca w obozach,
egzekucje, to czgsty motyw w jego tworczosci. Tworzy z wielka pasja, gorycza i
btyskawiczna szybko$cia, aby nic nie zostalo pominig¢te lub zapomniane. Cykl rysunkow
dotyczacy martyrologii, sktadajacy si¢ z przeszto 180 pozycji, zostat uznany przez Muzeum
Narodowe w Warszawie jako ,,dokument minionych czasow”, za$ Historyczny Instytut
Zydowski zakupit je do swoich zbiorow.**

Pozamalarskie pasje

Inwencja tworcza Jozefa Charytona nie ograniczala si¢ do plastyki. Z pozoru moze
wydac si¢ czyms$ zaskakujacym, ze wszechstronny umyst malarza na rowni stawiat sztuke ze
zdobywaniem wiedzy tajemnej, zalozeniami perprtuum mobile oraz wynalazkami w
dziedzinie rachunkowosci. Jego poszukiwania nie byty jalowe, a niektore z jego wynalazkow
zostaly nawet opatentowane. Charytona interesowaly niemalze wszystkie zagadnienia
wspotczesnosci, to wszystko, czym mogly 1 byly w stanie zajmowac si¢ elity miasteczka
oddalonego od centrow artystycznego zycia. W rownym stopniu zajmowaly go zagadnienia
techniki, co etyki a nawet parapsychologii. W jego domowej bibliotece znajdowaty si¢ setki
ksiazek poswieconych zagadnieniom okultyzmu i parapsychologii.*

Fascynowat si¢ buddyzmem. Pod jego wplywem pisal nawet wiasne ,traktaty
filozoficzne”.*® Byt erudyta m.in. w zakresie filozofii hinduistycznej. Wiele ptynacej stamtad
madros$ci o charakterze zdroworozsadkowym probowat zaszczepi¢ i upowszechni¢ w swoim

2, Jozef Charyton nie zamierza uprawia¢ sztuki konceptualnej. Zawsze pelen ciekawosci i przychylny
awangardzie, pozostanie przy swoim pejzazu, bo wie, ze to umie robi¢ naprawde. Wie réwniez, ze jutro sztuki
plastycznej nie nalezy do niego. Z pobtazliwos$cia patrzy na jedyna jego zachowang abstrakcjg, jak patrzy si¢ na
nieudany krok po dobrym marszu. Wie rowniez, ze porozumienie w sztuce jest mozliwe zawsze, ale na pewnym
poziomie i po pewnym czasie.” A. Koziara, Rozpoznanie malarii, w: Kontrasty, X1 1974, nr 11, s. 31.

33 'W. Lukaszewicz, Jozef Charyton, w: Kontrasty, 1969, nr 1, s. 231.

* Wystawa akwarel i rysunkoéw Joézefa Charytona, Katalog Wystawy, Muzeum Okregowe w Biatymstoku,
Kwiecien 1964.

* Miedzy innymi jeszcze przed wojna stale zakupywal wszystkie ukazujace si¢ numery czasopism zajmujacych
si¢ szeroko tymi zagadnieniami, jak Swit — miesiecznik okultystyczno-literacki, czy Hejnal - miesigcznik
poswiecony wiedzy duchowej wydawany w Wisle i na Slasku Cieszynfiskim.

% Charyton na 116 stronach napisat wlasny traktat po$wiecony sprawom spolecznym i ustrojowym, ktory
zatytutowal Wzorzec modelu neodemokracji oraz na kolejnych 27 stronicach Socjalistyczny katechizm
moralnosci obywatelskiej zawierajacy dziesig¢ ,,socjalistycznych przykazan” opracowany w postaci pytan i
odpowiedzi autora. Jest to swoisty laicki kodeks zachowania si¢ jednostki w spoteczenstwie oraz postaw
rodzinnych i obywatelskich. Archiwum Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku, Teka bez syg.



otoczeniu. Wiele pisat w tej dziedzinie opierajac si¢ na schematach mys$lowych pochodzacych
z filozofii Dalekiego Wschodu.

Na tym nie wyczerpuja si¢ zainteresowania i talenty J6zefa Charytona. Zapal tworczy
sktaniat go réwniez do siggania po pioro. Procz wyzej wspomnianych traktatow przelewat na
papier w formie wierszy swoje wewnegtrzne impresje, stany ducha i1 mistyczne przezycia
zwiazane przede wszystkim z kontemplacja przyrody. Poezja Charytona jest zaskakujaco
zbiezna z tematyka 1 rodzajem jego tworczosci plastycznej. To te same urokliwe i1 zmieniajace
si¢ nieustannie pejzaze, przechodzacy w jego pamigci zaginieni ,,pejsaci” obywatele jego
dziecinstwa i mlodosci. Jest to poezja spontaniczna, niewymuszona, oddajaca realne uczucia i
stany ducha. Potwierdza ona szczero$¢ i rzeczywisto$¢ opisywanych piorem i pedzlem
przezy¢ i doswiadczen autora. Byly to doswiadczenia bolu plynacego z niezwyktej osobistej
wrazliwosci, wrazliwosci na pigkno, na ludzi, na krzywdg, a przede wszystkim powracajace z
niestabnaca sita nocne majaki z eksterminowanymi Zydami. Oni powracali w jego pamieci,
oni pozostawali w jego wrazliwym sumieniu nie dajac mu zapomnie¢ o sobie. Poezja
Charytona byla w pewnym sensie egzystencjalna. Dotyczyla przeszlej egzystencji
wymordowanych obywateli jego podlaskiej ziemi, dotyczyla jego wlasnej egzystencji, jej
celu, kierunku, sensu, takze transcendencji Boga i1 $wiata:

Zagladatem niebem Bogu w okna,

Ltzami przyszla odleglos¢ swiata

A swiat odszedt w nieskonczonos¢ swojq...

1 nieobecnosé moja pozostata na krawedzi oddechu.’”

W duzej mierze jest to poezja melancholijna, filozoficzna. Czué¢ w niej pewna nute
smutku 1 przygngbienia, mniej za$ jest w niej radosci:

Dyle gwiazd widziatem zawieszonych na rzesach

Az echo nieba mnie poniosto — lecz

Kiedy spadnq mi powiekami — wracam

Do ziarenka piasku zatraconego wewnqtrz. **

Choroba

Ostatnie lata zycia Jozefa Charytona byly catkowicie podporzadkowane pasji
malowania. Samotnik, catymi dniami obcowal ze sztuka, ta wychodzaca spod jego pidra jak i
pedzla. Nie wiedzial, ze czasu w istocie ma juz niewiele. Nalogowy palacz, w niepowtarzalny
1 uroczy sposob laczacy jednoczesne ujecie w dloniach pedzla i papierosa, skupiony, oddawat
si¢ intymnemu obcowaniu ze sztuka. O ile pedzel trzymat go przy zyciu, o tyle papieros
okazal si¢ zdradliwym przyjacielem w odczuwanej bole$nie samotnosci. Jozef Charyton
zmarl na raka pluc. Ostatnie miesiace swojego zycia opisat w listach adresowanych do garstki
swoich najblizszych przyjaciot. Dnia 28 sierpnia 1974 roku pisal do Renaty Saniewskiej:

,2Moja Najdrozsza! Calej historii winien jestem sam. Za mato dbam o siebie,
bagatelizuje¢ 1 co prawda, nie bardzo dowierzam lekarzom. W styczniu br. zaczatem
odczuwaé¢ zadyszke, kilka razy dziennie musiatem po ‘2 godziny odpoczywaé. (...)
Poskarzytem si¢ lekarzowi dopiero w maju, gdyz od stycznia bylto zatrzesienie kupujacych
obrazy. Brali mokre ze sztalug. Lekarz mnie zaraz prze§wietlil i okazala si¢ do$¢ duza plama z
lewej strony, tuz koto serca.”

37 Z. Chodakowski, Jézef Charyton..., dz.cyt, s. 60.
3 Tamze, s. 62.
3% Tamze.



Charyton zmart w wyniku nalogowego palenia papierosoOw i zaawansowanej choroby
nowotworowej ptuc w nocy z 8 na 9 lutego 1975 roku, stajac si¢ w pewnym sensie ofiara
swojej wlasnej pasji tworczej. Zaniedbat troske o stan zdrowia, probujac sprostac¢ dziesiatkom
zamoOwien, jakie w ostatnich latach jego zycia obficie do niego sptywaly. W ten sposob §mier¢
stata si¢ poniekad cz¢$cia §wiadectwa dawanego przesziosci, ktéra cho¢ bezpowrotnie mingta,
pozostaje na jego obrazach.

»Szedtem przez zycie jak dziecko petlne prostoty, bez hipokryzji, peten entuzjazmu i
zaufania. Dotychczas jeszcze nikt oficjalnie nie wykorzystat ze szkoda dla mnie cech mego
charakteru. Widocznie nie wyczuwano we mnie cech groznego konkurenta w zadnej
dziedzinie, tym bardziej materialnej. W dyskusjach bylem nawet przekonywajacy, ale w
celach tylko sympatycznym marzycielem. Wychowany karnie i religijnie miatem duzo zalet,
aby by¢ porzadnym cztowiekiem. A czy nim bylem? Przynajmniej staralem si¢ o to, aby
opini¢ mie¢ dobra, ale o to stara si¢ kazdy cztowiek. Wigc bylem podobny do innych ludzi?
Musiatlem by¢ podobny, bo inaczej nie czutbym ich smutku i radosci 1 nie pragnatbym tak

bardzo ulzy¢ ich ciezkiemu losowi”.*

Warto$¢ formalna prac

Zakres poruszanych probleméw 1 tematyka prac wyznaczaly horyzonty
podejmowanych technik artystycznych 1 sposobow artystycznego wyrazu. Poczucie
samotnosci, zagubienia i zagrozenia w $wiecie, poczucie beznadziejno$ci istnienia i lgku
przed $miercia szeroko byly podejmowane przez najznakomitszych przedstawicieli mysli
europejskiej, identyfikujacych si¢ w duzej mierze z przynaleznoscia do narodu - czy szerzej -
kultury zydowskiej. Takie widzenie problemow §wiata 1 cztowieka znajduje swoje odbicie w
filozofii egzystencjalnej, choéby w wydaniu Sartre’a, nasiagknigtej pamigcia wojny i
powojennej konfrontacji miedzy supermocarstwami. Takie postrzeganie rzeczywistosci
znalazto szczegodlny wyraz w sztuce lat pigédziesiatych i sze§¢dziesiatych jak informel, art-
brut, pop-art, assemblage, nowy realizm czy abstrakcja.*!

Artysci, ktorzy przezyli hekatombe 11 wojny §wiatowej, chcac nada¢ godnos¢ $mierci
w gettach 1 obozach, w komorach gazowych, z jednej strony zwracali si¢ ku skrajnemu
realizmowi, ktéry wydawal si¢ najbardziej stosowny w celu przekazania tego, co
niepojmowalne i1 niewyrazalne a co stanowitoby warto§¢ dokumentalna, przywotywali
tradycyjne symbole judaistyczne 1 chrzescijanskie, z drugiej strony ich tworczos¢
koncentrowala si¢ na skrajnie subiektywnym formutowaniu swoich osobistych przezy¢. W
taki sposob powstawata sztuka, ktora byta poszukiwaniem zgody na sama siebie, oderwana od
zycia, paradoksalnie probujaca ja odda¢ wiernie. Dramat przezy¢ zawartych w tych dzietach
ma za zadanie odda¢ prawdziwo$¢ emocji autora a takze poruszy¢ odbiorce, przeksztalcié
sposoby jego dotychczasowego myslenia w tym wszystkim, co odnosi si¢ do warto$ci
bezwzglednych i aksjologicznych.

Niektoérzy artysci taczyli w swojej tworczosci skrajny realizm z abstrakcjonizmem, a
wszystko to bylo nacechowane niezwykle silnymi pierwiastkami ekspresji. Jonasz Stern
jeszcze w 1945 roku wykonat seri¢ niezwykle ekspresyjnych linorytow, bedacych proba

% Jézef Charyton. Malarstwo rysunek, Katalog wystawy, dz. cyt., s. 8.
1 E. Jedlinska, Sztuka po holocauscie, dz. cyt., s. 116.



pokazania, czym bylo zycie w lwowskim getcie. Z punktu widzenia catoksztattu tworczosci
Sterna mozna by powiedzie¢, ze prace te sa racze] wytacznie dokumentem, pragnieniem
zaswiadczenia niz wypowiedzig artystyczna. Wkrotce jednak zmienit $rodki artystycznego
wyrazu stwarzajac catkowicie nowy sposob oddania stanu swoich ekspresji poprzez
potaczenie techniki olejnej z collage’em. Stern chgtnie postugiwal si¢ mieszanymi
technikami: wykorzystywal gotowe przedmioty, fotografie, kosci zwierzgce, doklejat strz¢py
materiatu.

Sztuka Mariana S. Mariana oscylowata pomigdzy nowa figuracja, surrealizmem
ekspresjonistycznym a abstrakcja liryczna. Awangarda artystow zydowskiego pochodzenia
zwiazana z Grupa Krakowska oddawata si¢ uwielbieniu Marca Chagalla, Pabla Picassa,
Ferdynanda Legera, Georga Grosza. ArtySci tego kregu interesowali si¢ nowoczesnymi
koncepcjami sztuki Mieczystawa Szczuki, malarstwem 1 teoria widzenia Wtladystawa
Strzeminskiego. Kubizm 1 abstrakcja ksztaltowaty charakterystyczna budowe przestrzeni
obrazu.

Akwarele 1 rysunki Jozefa Charytona wykonane tuszem lub sepia sa
monochromatyczne. Czern tragedii, szaro$¢ beznadziei, biel niewinnosci dominuja na
rysunkach przedstawiajacych stosy trupow, beznadziejno$¢ deportowanych do obozéw
zaglady, ciata uSmiercanych niewinnych ludzi. Uzywajac stow Piotra Piotrowskiego z jego
szkicu o wojnie i obrazie mozna powiedzie¢, ze ,,rzeczywisto§¢ musi si¢ pojawia¢ w obrazie
na innej zasadzie. (...) Traumatyczny charakter pamigci ,,czasu wojny 1 panow S$wiata”
zmusza artyst¢ do rewizji konwencji przedstawienia. Nie moze on po prostu udawac, ze ,,nic
si¢ nie stato” 1 jakby nigdy nic si¢ga¢ po porzucona w czasach obozdéw koncentracyjnych
palete, powracajac do pejzazy i martwych natur.”* W takim rozumieniu miesci si¢ rOwniez
dzieto Magdaleny Abakanowicz Katharsis, skladajace si¢ z 33 monumentalnych form
wertykalnych wykonanych z brazu, wysokosci 270 cm kazda, umieszczonych w parku
Factoria di Celle koto Florencji. Dla Charytona problematyka zagtady rowniez nosi znamiona
katharsis, otrza$nigcia sig 1 oczyszczenia z dos§wiadczenia wojny, gdzie artysta ,,obarczony
specyficzna odpowiedzialno$cia za losy $wiata”, sztuce przypisuje cechy ,aparatu
rejestrujacego bezbledne pulsy zycia.”*

Ikonografia holocaustu w pracach Charytona

W przypadku Jozefa Charytona, z przyczyn oczywistych, nie moze by¢é mowy o
catkowitej identyfikacji z narodem, ktéry zostat skazany na zagtade. Wielkie wspodtczucie i
autentyczny bol, to nigdy nie to samo, co §wiadomo$¢ przynaleznosci do rasy, religii, do
narodu, ktory doswiadczat zniknigcia z powierzchni ziemi. Bycie §wiadkiem, to nigdy nie to
samo, co bycie uczestnikiem. Stad wynika odmienno$¢ ikonografii zastosowanej przez
Charytona, stawiajacej sobie przede wszystkim za cel dokumentowanie.

Charyton nie wyraza swoich ekspresji w sposéb tozsamy artystom pochodzenia
zydowskiego. Nie sigga po formy wyrazu, bgdace swoistym rozdarciem $wiata duchowego 1
materialnego jak Jonasz Stern, wykorzystujacy w swoich pracach kosci zwierzgce. Mogtly by¢
one rozrzucone beztadnie, ale czgsto byly porzadkowane w jaki§ niezrozumiaty porzadek,
szyfr, jakby mialy w zamierzeniu oznacza¢ pewien niedostepny dla zwyklego odbiorcy
alfabet, moze hieroglify. Przy takim odczytaniu ,,znaki” te mogly stanowi¢ parafrazg liter
hebrajskich, ktérymi spisane byly Mojzeszowe tablice przykazan. Jego Tablice pojmujemy

2 P, Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945 roku, Poznah 1999, s. 11.
B A . Turowski, Sztuka wobec bylych i przyszlych katastrof. Etyczne utopie wspétczesnej kultury, Paryz 1995, s. 2.



jako karty Swigtych ksiag hebrajskich, macew czy plyt kirkutowych pomnikéw
wykorzystywanych w czasie wojny 1 po wojnie do brukowania drdg; pozostaja one dla Zydow
znakami $wiata umartych.*

Temat holocaustu podejmowali przede wszystkim artysci, ktorych dziecinstwo i
miodosé zostaly wchlonigte w koszmar zagtady. Swiadomosé komoér gazowych specjalnie im
przygotowanych determinowaty wszelka percepcje $wiata. Arty$ci urodzeni w latach
dwudziestych z niewielkimi wyjatkami zostali wszyscy dotknigci skaza zaglady. Tak jak
Chagall, Adler, Nussbaum wprowadzali elementy jednoznacznie kojarzace si¢ z tradycja
judaistyczna: Tablice Praw, lampki chanukowe, tates, czgsto poplamione i zniszczone,
sugerujace bezsens modlitwy o cokolwiek i za kogokolwiek. Takie ujecie ma dodatkowe
znaczenie — obce dla Charytona 1 innych artystow pochodzenia niezydowskiego — to bardzo
bolesne uczucie upokorzenia narodu, kultury, cywilizacji i historii.

Prace Charytona staly si¢ dokumentem rzeczywisto$ci poznanej, rzeczywistosci
wlasnych przezy¢ przy uzyciu tradycyjnych srodkow artystycznych. Generalnie tworczosé
tego artysty nie wykracza poza malarstwo figuratywne, nacechowane silnie ekspresja,
czasami tylko odwotlujace si¢ do abstrakcji. Milczeniu, jako najwyzszej formie sprzeciwu — a
moze bezradnos$ci? — wobec zaglady Charyton przeciwstawia ucieleSniony w postaci
deportacji i rozstrzelan krzyk. Tego typu ,krzyk” odnajdujemy tez juz w dzietach innych
artystoéw, jak chociazby u Andrzeja Wroblewskiego w Rozstrzelanych, pracy z 1949 roku.

Punktem odniesienia Charytonowych Rozstrzelan, jak i wszelkiego rodzaju rozstrzelan
ujmowanych w sztuce, byto Rozstrzelanie powstancow w Madrycie z 1814 roku Francisco
Goyi. Pozniej nawiaza do tego tematu Edouard Manet Rozstrzelanie cesarza Maksymiliana
czy Pablo Picasso Guernica. Dla Charytona bezposrednim zrédtem tego typu ikonografii
mogly by¢ dziesiatki fotografii prywatnych i1 zamieszczanych w wysoko naktadowych
periodykach, robionych w gettach ukrytymi aparatami fotograficznymi albo oficjalnie
podczas wyzwalania obozow koncentracyjnych przez aliantow. ,,Wyobrazenie wigznia
stojacego za drutami kolczastymi byto tak powszechne — pisze Ziva Amishai-Maisels — ze pod
koniec wojny wplywato nawet na sposdb, w jaki fotografowie, ktorzy przybyli do obozow po
ich wyzwoleniu, rejestrowali to, co zobaczyli: wigkszo$§¢ z nich chciata fotografowac
wigzniow poprzez druty kolczaste, tym samym przesuwajac wyobrazenie ze sfery sztuki w
sfer¢ rzeczywistosci 1 wzmacniajac ten rodzaj dokumentalnego obrazu w odbiorze

powszechnym”.*

Charyton nie ustrzegl si¢ pewnej rutynowosci i konwencjonalnosci przedstawien
Zydow zamknietych za drutami kolczastymi. Wydaje sie stuszne przypuszczenie, ze mogt sie
w swych rysunkach czg¢sto positkowac¢ takimi fotografiami. Nie ma w tym nic zaskakujacego,
bowiem nawet George Segal szukat bezposrednich wzorcow ikonograficznych w fotografiach
wykonanych przez zohierzy amerykanskich uwalniajacych wig¢znidéw z obozow zaglady.
Powtarzajace si¢ obrazy przedstawiajace spigtrzone stosy ludzkich zwlok staty si¢ trwatym
wzorcem obrazowania tragedii zaglady.

# J. Trupek, Rzeczywistos¢ ocalona, katalog wystawy Jonasz Stern 1904-88, Galeria Starmach, Krakow 1997, s.
20 ; Zob. tez: J. Trupek, Jonaszowy brzeg. Gwiazda rytmow zZycia. Tales, rog i ksiezyc. Tablice, w: J. Chrobak,
Jonasz Stern. Obrazy z lat 1964-88, katalog wystawy, Nowy Sacz, Muzeum Okrggowe, 1988.

# Z. Amishai-Maisels, Art. Confronts the Holocaust, w: katalog wystawy After Auschwitz. Responses to the
Holocaust in Contemporary Art, Suderland, England 1995. Cyt. za: E. Jedlinska, Sztuka po holocauscie, dz. cyt.,
s. 150.



W rysunkach Charytona zostaje wykorzystany motyw wagonow 1 cigzarowek
transportujacych ludzi ku nieznanemu. Podobny temat wystepuje choc¢by u Rona B. Kitaja.
Artysta namalowat obraz If Not, Not bgdac pod silnym wrazeniem opowiadan $wiadkow
zaglady, ktorzy w swych wspomnieniach odtwarzali swoje podréze w bydlgcych wagonach.
Powracajacy obsesyjnie motyw pociagu stat si¢ w filmie Claude Lanzmanna Shoah z 1984
roku ewokacja bezdomnos$ci i izolacji od $wiata dziejacego si¢ poza mikrokosmosem
bydlecego wagonu.

Reasumujac, Charyton podjawszy tak dramatyczne tematy, jak los czlowieka
wciagnigtego mimowolnie w przemoc wojny, uczynil je metafora traumatycznego
wspomnienia, ktore na zawsze upokorzylo nie tylko jego zydowskich przyjacidt ale i jego
samego. Bedac naocznym $wiadkiem zbrodni, uczynit swoja sztuke dowodem na zbrodnig
dokonana. Poprzez nia dokumentowal rzeczywistos¢, upamigtniat stany ducha ludzi, ich
emocje, krzywdy, wszystko, co bylo tak chwilowe 1 ulotne, co po wojnie nie pozostawito po
sobie ,.kupki prochu”.

Symbol podswiadomosci i Tanathos

Jozef Charyton — jak $wiadcza zachowane dokumenty, listy do przyjaciot i relacje
swiadkéw - zdawal sobie sprawg z moralnej 1 historycznej wagi podejmowanej problematyki.
Rozumiat ja jako osobisty wewnetrzny nakaz artystycznego uwiecznienia zaginionej na jego
oczach kultury zydowskiej. Tworzyl swoje ,typy Zydow” oraz dokumentalne sceny
martyrologiczne w wyniku wewngtrznej presji, w efekcie mniej czy wigcej u§wiadomionych
proceséw wewngtrznych, ktore determinowaly jego artystyczne zachowanie. Sam o tym
moéwil, jako o permanentnym nawiedzaniu go przez zywe istoty, Zywych Zydéw, ktorzy nie
dawali mu spokoju, mimo Ze nie byto juz ich posrdéd istot zywych. Jakkolwiek nie ujgliby$my
z punktu widzenia psychologii tej determinacji malarza do tworzenia okre§lonych zjawisk
artystycznych, jedno wydaje si¢ pewne: malarstwo Charytona bylo szczerym i rzeczywistym
aktem tworczego zmierzenia si¢ z okropienstwami hitlerowskich zbrodni, ktérych byt on sam
naocznym $wiadkiem. Wolno wnosi¢, ze to, co powstalo w wyniku artystycznych poszukiwan
Charytona, to nie tylko proste wyobrazanie oraz eksternalizacja wewngtrznych procesow
dziejacych si¢ w nim samym, ale dotykanie do znacznie glgbszych poktadéw znaczeniowych,
zwiazanych z symbolicznym wyrazaniem tresci ideowych. To duchowy rozrachunek, to préba
zmierzenia si¢ z nie dajacymi spokoju wyrzutami sumienia w stosunku do ludzi, ktorym nie
mozna bylo pomdc.*®

Zarysowane we wspolczesne] nauce modele metapsychologii, zwtaszcza zwiazanej
Z interesujacym nas procesem tworczym artysty, pozwalaja analizowa¢ zjawiska zachodzace
w sztuce Charytona. Jeden z modeli metapsychologii wyznaczony jest przez relacjg eros —
thanatos. Pisze o tym P. Ricoeur:  ,,Pojawienie si¢ popedu zwiazanego ze $Smiercia zaktada
istnienie koniecznosci reinterpretacji kultury — fakt ten znajduje swoje odbicie w kulturze jako
zrodle cierpien; wilasciwie w poczuciu winy, w niedogodno$ciach cywilizacji, w wojennej
zawierusze poped dotad niemy zaczyna krzycze¢ wielkim glosem.”*’

* Tamze.
47 P, Ricoeur, O pewnej filozoficznej interpretacji Freuda, w: P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy
o metodzie, Warszawa 1985, s. 232.



Niezaleznie od aplikacji ktoregokolwiek z pojawiajacych si¢ w literaturze
przedmiotu modelu psychoanalitycznych koncepcji sztuki, oczywiste wydaje si¢ mniej czy
bardziej uswiadomione przez Charytona postugiwanie si¢ okreslonymi narzgdziami wlasnej
psychiki. Traumatyczne do$wiadczenie eksterminacji Zydow, tych z najblizszego otoczenia
artysty, przyjaciol, kolegéw, znajomych, oraz tych dalekich, nieznanych, ogladanych z okna
domu w Wysokiem Litewskiem, wybiegajacego na zabudowania skazanego na zaglade getta
sprawily, ze niezwykle wrazliwa psychika Charytona musiata dozna¢ powaznego zranienia.*®
Osobiste problemy, niepowodzenia na niwie studiow artystycznych, poczucie osamotnienia,
porzucenia przez rodzing, staly si¢ po latach katalizatorem, ktéry pozwolit eksplodowac
sztuce o wielkim tadunku ekspresji, ktorej pozywka stala si¢ tematyka zagtady Zydow.

Symbol pamigci i modlitwy

Nie moze dziwi¢ bogata artystyczna egzemplifikacja traumatycznych doswiadczen
holocaustu wyrazanych zaréwno przez ocalalych artystow — Zydow, jak i nie-Zydow,
naocznych $§wiadkow ich dwudziestowiecznej tragedii. Na krotko przed swoja $miercia w
Rydze w 1941 roku zydowski historyk Szymon Dubnow wypowiedziat stowa: ,,Zapiszcie 1
przechowajcie!” Tysiace Zydow, nie§wiadomych wezwania Dubnowa, starato sie utrwali¢
pamie¢ o doswiadczeniach, jakie staly si¢ ich udziatem w latach holocaustu — w dziennikach,
listach, zapiskach, rysunkach. Artysci i fotograficy utrwalali tragiczny los Zydéw na
obrazach, grafikach, zdjeciach.* Temat martyrologii Zydow pozostaje ciagle zywy w pamigci
artystow — $wiadkéw tamtych tragicznych wydarzen. Temat zawsze pozostanie zZywy w
odbiorze dopdty, dopoki ludzie wszelkich czasow, kontynentow i1 cywilizacji beda chcieli
ksztattowac przysztos$¢ nie zapominajac o przesztosci.

Theodor Adorno wskazat w 1966 r., iz ,,raczej mylny byltby sad, ze po Auschwitz nie
mozna juz napisa¢ zadnego wiersza”® - nie postawil wiec zapory wobec mozliwosci
uprawiania poezji czy jakiejkolwiek sztuki w ogdlnosci po Auschwitz, cho¢ réwnoczesnie
gdzie indziej uznat wrgcz, iz ,barbarzynstwem jest pisanie poezji po Auschwitz” (Tadeusz
Roézewicz w 1963 r. wskazywat zbieznie: ,,Taniec poezji zakonczyt swoj zywot w okresie
drugiej wojny S$wiatowej, w obozach koncentracyjnych stworzonych przez systemy
totalitarne™). Juz w nastgpnym roku na postawione pytanie: ,,Czy dla chrze$cijan moga istnie¢
jeszcze modlitwy po Auschwitz?” - Metz po namysle odpowiedzial: ,,Mozemy modli¢ si¢ po
Auschwitz, poniewaz modlono si¢ takze w Auschwitz”. Pawlikowski rozwazal: ,Jak
chrzescijanin moze wierzy¢ w «jutro» po okropnosci Auschwitz?” (1971). Wiesel przyznawat:
»Moze Adorno ma racje. Po Auschwitz poezja zapewne okaze si¢ niemozliwa. Albo rowniez
literatura. Takze przyjazn. Podobnie nadzieja. Nawet cokolwiek” (1978). Zastanawiajac si¢
nad teodycea, kard. Konig postawit pytanie: ,,JJak mozna po Auschwitz jeszcze wierzy¢ w
Boga?” (1986). Jean-Claude Eslin zmodyfikowal pierwotna kwestig: ,,Po Auschwitz mozna
jeszcze - mimo problemu Adorno - uprawiac filozofig, poezj¢, sztuke, teologi¢ 1 tak dalej,
wszakze inaczej” (1990).”'

“ Jak silne i dlugotrwate skutki wywarty ogladane sceny eksterminacji Zydéw por. J. Karski, Tajne Paristwo,
Warszawa 2000, s. 263.

¥ M. Gilbert, Holocaust. Ludzie dokumenty pamieé, Warszawa 2002, s. 6.

T, Adorno, Dialektyka negatywna, Warszawa 1986, s. 509.

' D. Nicholl, w: Ecumenical Institute for Theological Researches Yearbook 1981-82, 137-149; J. Moltmann, Le
Dieu crucifié (przekt. z niem., 1972), Paris 1974, s. 323.



Po przeciwnym biegunie zarysowanego wyzej sporu znalazt si¢ amerykanski artysta
zydowskiego pochodzenia Mark Rothko, ktéry czgsto powtarzal, ze po zagladzie II wojny
swiatowej jakiekolwiek figuratywne przedstawienie postaci ludzkich jest niewlasciwe,
zwlaszcza w kontekécie zaglady Zydow. Artysta zawsze bedzie stal przed problemem
wyrazenia tego, co ex definitione zdaje si¢ by¢ niewyrazalne, czyli straszliwego zhanbienia
catego rodzaju ludzkiego, a po wtore bedzie sobie musiat odpowiedzie¢ na pytanie, czy pod
wzgledem moralnym i artystycznym jest w stanie podjac si¢ dzieta opisania jezykiem sztuki
tragedii zamordowanych sze$ciu milionow istnien? Mark Rothko daje na te pytania
negatywna odpowiedz w postaci swojej ,,Czarnej kaplicy” w Houston w Texasie. Jest to
zasadnicze 1 kulminacyjne dzielo w jego twodrczosci 1 w sposob jednoznaczny odnosi si¢ do
doznania rzeczywisto$ci zaglady.*

Symbol zapomnienia, czyli wspolczesne pokolenie

Analizujac sztukg powojenng mozna zauwazy¢, ze w ostatnich latach temat holocaustu
bywa znacznie chetniej 1 czgsciej podejmowany niz wczesniej. Wydaje sig, ze jest to temat z
roku na rok coraz tatwiejszy do realizacji. Mlode pokolenie fatwiej wchodzi w koleiny
pewnych utartych schematow, wyzbywa si¢ tego, co byto jakby przeklenstwem przodkow, a
co trafnie opisata - przy okazji wystawy ,,Gdzie jest brat twdj Abel?” - Doreet Le Vitte
Harten: ,,Obrazy, rzezby i pomniki holocaustu taczy wspolna cecha — wszystkie ktamia, by
nada¢ ofiarom nalezna godno$¢”.”® By¢ moze dzieje sie tak z powodu ogdlnych tendencji do
relatywizowania 1 prowokowania: Coz to jest prawda? Co to jest godno$¢? A moze jest to
sprawa pewnego juz dystansu historycznego.

Zagltada, dla tych, ktorzy przezyli jej tragedig, stanowi mysterium iniquitatis. To
rzeczywisto$¢, o ktérej nie mozna zapomnie¢, to §wiat, ktory ciagle si¢ dzieje w umystach
ludzi, ktérzy nie moga pojac, jak to wszystko byto mozliwe. Tymczasem artySci, ktorzy dzi$
nawiazuja do holocaustu, nie zawsze skupiaja si¢ na nim samym, probuja go trawestowac,
wykorzystujac, jako zwykly nosnik pewnych skojarzen. Banalizowanie zaglady milionow
ludzi — nawet w konteks$cie najszlachetniejszych zamiarow artystycznych - musi rodzi¢ tez
zrozumiate oburzenie.

Prowokujac i szokujac nowojorskie Jewish Museum w marcu 2002 przedstawito
uktadanki klockéw Lego ze scenami 2z obozéw koncentracyjnych. Wystawa
»Odzwierciedlanie zla” miala pokaza¢ jak trywializujemy zlo. Wsréd dziel wywotujacych
najwigksze oburzenie byla praca Zbigniewa Libery imitujaca pudetka klockow Lego, na
ktérych widniaty sceny z obozow koncentracyjnych. Kurator wystawy Norman Kleeblot —
potomek ofiar obozu koncentracyjnego — w katalogu wystawy napisal, ze ostatnio wielu
artystow, niekoniecznie pochodzenia zydowskiego, odwotuje si¢ w swych dzielach do
tematyki zwigzanej z III Rzesza ,,w sposob inny niz dotad, nieraz trudny do przetknigcia dla
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odbiorcy”.

Jednym sztuka Libery podoba sig i jest catkowicie zrozumiata, innych oburza i budzi
upiory przesztosci. Przy probie oceny artystycznej albo moralnej tych ,,zabawek dla dzieci”
firmowanych (do pewnego czasu) przez Lego warto odnie$¢ si¢ do bezstronnej prawdy
historycznej, tej dziecigcej, najbardziej brutalnej prawdy.

2 E. Jedlinska, dz. cyt., s. 15.

3 D. Le Vitte Harten, Przektadanie bolu na kolor, w: Gdzie jest brat twéj, Abel?, katalog wystawy w Zachecie,
Warszawa 1995, t. 1, s. 16.

* M. Kimmelman, Pop-art Holocaustu, w: Forum 11(1910), 11-17 111 2002, s. 44-45.



Jest legenda - przypomina Wiesel - o zydowskich dzieciach, w Egipcie
wykorzystywanych jako spoiwo przy wznoszeniu piramid. Aniot zabrat takie dziecko juz
znieksztatcone 1 postawil przed Stworca, ktéry - przepelniony wspotczuciem - uwolnit caty
lud. Jedno wigc dziecko wystarczyto, by poruszy¢é Najwyzszego - zapytuje Wiesel - a milion
nie zdotato? Jaki cel mial kat w zabijaniu ich, czego nienawidzit? Ich niewinnos$ci - ich
wyobrazni - ich przysztosci? ,,Pragnal zabi¢ nasza przyszto$¢ - nasza niewinnos$¢ i rOwniez
nasza przeszto$¢” *>.

,Inny sposob niz dotad” — cytujac jeszcze raz wyzej wzmiankowane stowa Normana
Kleeblota - wykorzystat w swej pracy tematyke zagtady Mirostaw Batka. Prezentacja mydta,
wyprodukowanego rzekomo w jednym z niemieckich obozéw koncentracyjnych nie
wywotata takiej burzy kontrowersji. ,,Mydlany korytarz” pokazany w ramach wystawy
,»(dzie jest brat twodj, Abel?” w Zachecie mogla co najwyzej wzbudzi¢ wspodtczucie dla
autora, ktéry strywializowal temat odwotlujac si¢ do uniwersalnego znaczenia mydta, jako
symbolu higieny ciata, karkolomnie odwotujac si¢ do wspomnien apostota tredowatych ojca
Jana Beyzyma z Madagaskaru: ,,Znalazlem tam watki — pisze Batka — ktore otwieraty
,Korytarz” na inny wymiar do§wiadczen, nie majacych nic wspdlnego z pamigcia holocaustu.
Chodzito mi o doswiadczenie opieki nad cialem — mydto kojarzy si¢ przede wszystkim z
pielegnowaniem ciata®’® Co najwyzej mozna zarzuci¢ Balce niezdecydowanie,
koniunkturalizm oraz to, Ze jest on w stanie pielggnowac swoje ciato mydtem z Auschwitz...

Eleonora Jedlinska stusznie zauwaza, ze: ,,to wilasnie widz (niezaleznie od tytulu
nadanego dzietu) dekoduje obraz. Na zawsze zostaliSmy ,,zdeprawowani” zbrodnia zagtady,
naznaczeni nia — i nie tylko my, ale i sztuka, ktora po niej powstaje. Wtasnie sztuka jest jedna

z form zado$¢uczynienia, jest moralnym obliczem wspoiczesnej cywilizacji”.”’

* ok ok

Symbolical Values in Joseph Charyton’s art on the Holocaust

The powers of language and of imaginary are failing to adequately express the
realities of the Holocaust. There is no historical analogy, no philosophical or theological
framework within which this World War II tragedy might be grasped. Every word and every
image has become a symbol of a reality that has not allowed of full expression. Joseph
Charyton endeavoured to undertake thisk task. He was an artist from Podlasie, a region that
before World War II, was vibrant with the life of a multi-national and multi-faith culture.
Charyton’s scope of artistic expression is — in the main — comprised of the techniques of oil
water-colour and graphics. He has scores of national and international exhibitions; he was
also known as a local poet, inventor and philosopher.

> E. Wiesel, Art and Culture after the Holocaust, w: E. Fleischner, duschwitz: Beginning of New Era?
Reflections on the Holocaust, New York 1977, s. 413.

0 B. Czubak, Kazdy chlopiec boi sie inaczej. Wywiad z Mirostawem Batkq, za: J. Kinowska, Holocaust w sztuce
polskiej lat dziewiecdziesiqtych, w: Artifex, nr 5 (Luty 2003), s. 14.

T E. Jedlifiska, Sztuka po holocauscie, dz. cyt., s. 169.
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